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Producciones cinematogr aficas: ¢A quién le pertenecela
propiedad intelectual dela pelicula cuando hay maltiples
intervenciones en su produccion?

Maria Cristina Mayoral Maldonado
Introduccién

Las peliculas de largometrge estdn revestidas de multiples
intervenciones profesionales que estan, en la mayoria de los casos,
determinadas antes de comenzar la produccién de lapelicula. Durante el
proceso de produccion, intervienen en distintas formas muchas personas
gue luego reclaman su derecho en virtud de su participacion, aportacion
y/o intervencion. El grado de intervencion de cada una de estas personas
est4 previamente establ ecido mediante un contrato.’ En éste se describe
especificamente el trabajo que redizard cada una de estas personas
incluyendo €l tipo de aportacion y € grado de intervencidn que tendran
en laproduccion de lapelicula?

No obstante, hay ocasiones en que las intervenciones de cada unade
éstas aportan significativamente al contenido de la pelicula sin haberse
establecido contractualmente el grado de participacion y el limite de su
intervencion. En caso de no existir un acuerdo previo entre las partes que
establezca el grado deintervenciony €l tipo de contribucién que una de
éstas realizd, es muy probable que las personas que contribuyeron en
alguna forma con la produccion de la pelicula reclamen sus derechos de
autor. Ental situacion, si lasintervencionesfueron sustanciaesy selogra
probar que fue una contribucion significativa para la pelicula, podria
prosperar lareclamacion.® El problemaes que no siempre se puede probar
gue lapersonatuvo una participacion significativaen laproduccion dela
pelicula. La situacion se agrava cuando se presenta en evidencia un
contrato donde las aportaciones de las partes estdn previamente
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determinadas. Si e reclamante del derecho de autor es parte en €
contrato, esdecir, que su aportaci 6n esta determinada, debera probar que
su aportacion fue mayor quelaestipuladaen el contrato. Si € reclamante
no formaparte del acuerdo establecido en el contrato y nuncase acordo el
limite y/o valor de su aportacion, tendra éste e peso de la prueba para
establ ecer que existe un derecho que le debe ser reconocido. Estoscasos
representan una controversiareal sobre latitularidad de los derechos de
autor en la produccion de peliculas cinematograficas. ¢Podrian estas
personas reclamar sus derechos de autor sobrelapelicula? Esto ocasiona
diversas controversiasa momento deidentificar publicamenteal autory,
mas aln, al momento de repartir las ganancias obtenidas por la
presentacion de lapelicula. ¢Quién realmente es el autor de la pelicula?

La situacién varia de caso a caso, ya que no hay un modelo estricto
gue establezca el proceso de produccion de peliculas de largometraje.
Todos los trabagjos de laindustria del entretenimiento comienzan con la
expresion de unaidea® Una pelicula puede surgir de un libreto, de un
libro, una novela, hechos veridicos o de multiples intervenciones de los
integrantes del equipo de produccion, ya sea de los directores,
productores o hasta de los mismos actores. En e caso de existir un
libreto de donde surgiratodo el contenido delapelicula, €l autor de este
libreto (libretista o guionista) es € autor intelectua de la pelicula, es
decir, es a éste a quien le pertenecen los derechos de autor.”

No obstante, lamayoriadelasfirmas cinematogréficas adquieren los
derechos de autor del libretista o guionista mediante un acuerdo
contractual en donde le ceden los derechos de autor a la firma
cinematogréafica a cambio de una compensacion econdémica, mejor
conocida en este dmbito como una regalia® Al perfeccionarse este
contrato € autor intelectual del libreto pierde autométicamente sus
derechos sobre la pelicula. El autor del libreto, en este caso, no dejade
ser el autor intelectual de la pelicula, pero a ceder sus derechos por
medio del contrato deja de ser duefio de los derechos de autor de la
pelicula’ El problema surge cuando la pelicula se basa en un libreto,
cuyo autor a cedido sus derechos contractualmente a cambio de una
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compensacion y se dtera sustanciamente € contenido de éste,
finalizando en una pelicula con un concepto o contenido distinto al
originalmente establecido. ¢Tienen algun derecho sobre la pelicula las
personas que intervinieron en la alteraciéon del contenido del libreto?
¢Debe prevalecer 1o establecido contractualmente por las partes? ¢El
autor del libreto tiene derecho a reclamar que su obra artistica fue
alterada?

En e caso de las peliculas que se basan en un libro o unanovela, la
firma cinematogréafica le compra los derechos de autor a la casa
publicadora, que a su vez, ha comprado |os derechos del autor de dicho
libro o novela® La situacion varia cuando se trata de una peliculaen la
que participatanto e productor, €l director y cualquier persona que sea
parte del equipo de produccién, en la creacion del contenido de la
pelicula, en este caso en particular, de no estar previamente determinadas
|as participaciones de éstos contractual mente, resultara bastante compleja
la determinacion del grado de participacion de cada uno y, por
consiguiente, la determinacion del limite que cada persona tiene en su
aportacion.®

Evidentemente, al momento de repartirse |as ganancias obtenidas por
la presentacion de la pelicula, la situacion se tornara adversa para cada
unade estas personas que reclaman su derecho delucrarseen virtud dela
propiedad intelectual aportada por ellos durante la produccién de la
pelicula. De no llegar a un acuerdo entre éstas, en cuanto a grado y el
valor de la aportacion que cada uno realizd en torno a contenido de la
pelicula, |as partesinteresadas en el reconocimiento de sus derechosy en
lo que en virtud de éstos | es corresponde, tienen legitimacién activapara
iniciar una accion civil ante los tribunales para que éstos, luego de
presentarse laevidenciasuficiente, determine el grado deintervencion de
cada uno en la produccion de la pelicula. Es en esta etapa del proceso
donde es imperante probar, mediante evidencia sustancial, el grado de
aportacion de cada una de estas personas. Es en este momento en que la
parte que reclama el derecho debe demostrar que intervino en la
produccion delapelicula, esdecir, que aportd propiedad intel ectua y que
esta intervencion fue sustancial. Es necesario demostrar que la persona
gue reclama ese derecho de autoria aport6 sustancialmente al contenido

*o.
%, Ricorvi & Co. v. ParaMowNt Pictures, INc., 189 F.2o 469 (2 Cir. 1950).
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de la pelicula y que, por lo tanto, tiene un derecho de propiedad
intelectual sobre ésta. La interpretacion del concepto “sustancial”’® es
discrecional del juez ante quien se esté desfilando lapruebadel caso. Es
decir, laevidencia sustancial esta sujeta ainterpretacion del Tribunal.™

En muchas ocasiones son los directores y los productores los que
aportan la mayoria del contenido de la pelicula, creando en conjunto €l
concepto deseado de laproduccion cinematografica. Laintervencion de
éstos, como se sefial 0 anteriormente, esta previamente determinadaen el
contrato, a igual que la remuneracién que obtendra cada uno de €llos
como parte de los derechos patrimoniales inherentes a los derechos de
autor gque la legislacion federal reconoce a todo autor intelectua de un
trabajo.™? En ocasiones, intervienen otras personas que forman parte del
equipo de trabgjo de produccion, pero que no estdn facultados
contractualmente a cambiar el concepto y/o contenido de la peliculay
gue, a asi hacerlo, aportan su propiedad intelectual con el riesgo de no
ser reconocida. Estas personas no pueden reclamar su derecho de
propiedad intelectual porque existe un contrato que determind la
participacion y € limite de cada participacion. De no estar determinada
la intervencion en e contrato, o peor ain, de no existir éste, le
correspondera alapersonaque reclama sus derechos demostrar quetuvo
una participacion sustancial en e contenido de la pelicula®® S las
intervenciones de las partes reclamantes estaban previamente
determinadas en un contrato y éstas excedieron su facultad de
intervencién, alegando una participacion mayor de la ali pactada, €
Tribunal deberahacer unainterpretacion delasfacultadesdeintervencion
gue seleotorgan envirtud del contrato, el limite de estaintervenciony su
valor pecuniario en cuanto a porcentaje de ganancias gque corresponde.

|I. Trasfondo Histérico

A. Propiedad intelectual como derecho en Puerto Rico: origen

© Requisito QUE SE DEBE CUMPLR PARA QUE SE LE RECONOTEA EL DERECHD b RECLAMANAE
"ROGER E. SCIEGHTER, SELECTED WELLECTUAL PROPERTY Ap UNFAR COMPETITRN 216 (SEconm Evifion 2001).
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EANDRIEN V. SoutHern Qcgan Countdy CHameer of Commeree, 927 F.av 537 (3 Cir, 1991).
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Antes de la Guerra Hispanoamericana, la defensa de | os derechos de
autor derivaba de diversas fuentes: los Arts. 428 y 429 del Caodigo Civil
espaiiol; laLey Sobre Propiedad Intelectual de 10 de enero de 1879y su
Reglamento; lostratados sobrelamateria; y del Art. 16 del Codigo Civil,
gue proveia que en los casos no previstos ni resueltos por leyes
especiaes, la deficiencia de éstas se supliria por las disposiciones del
Codigo Civil .

Al advenir e cambio de soberania, € Articulo XIII del Tratado de
Parisy €l Articulo Il de la Ley Foraker, atendieron respectivamente €l
problema de la continuada proteccion de los derechos de propiedad
literaria, artistica e industrial de los espafioles y de la admision de sus
obras.® LaLey Foraker disponiaen su Articulo 8 que, al comenzar su
vigencia, las leyes y ordenanzas de Puerto Rico actualmente en vigor,
continuarian vigentes, excepto en los casos en que sean alteradas o
modificadas por la presente o hayan sido alteradas o modificadas por
ordenesmilitaresy decretos vigentesy en todo agquello en quelasmismas
no resulten incompatibles, o en conflicto con las leyes estatutarias de los
Estados Unidos no aplicables locamente, o con las presentes
disposiciones, hasta que sean revocadas por la autoridad legidativa
creadapor € estatuto paraPuerto Rico, o por unaley del Congreso delos
Estados Unidos.™®

V arias delas disposiciones que antes de la Guerra Hispanoamericana
servian de escudo a los derechos de la propiedad intelectua
desaparecieron después de 1898.1" Sobrevivieron algunos articulos del
Cadigo Civil espariol que hoy en dia estan incorporados en € nuestroy
todo |o dispuesto en el Cédigo Civil sobre la propiedad en general 2.
Nuestra Asamblea L egislativa haasumido expresamente que tiene poder
para legisiar sobre lamateria’® La Cléausula de la Constitucién que le
concede facultad al Congreso parareservar derechos de autor no dispone
que dicho poder es de exclusiva competencia del Congreso.®  Ni

“Reynal v, TRiBUNGL SUPERTOR, 102 D.PR. 20 (1974),

"

Te /D

e, e, [e.on] art. 428 (Espana).

" N 17

¥Ley Nom. 5 bE 8 DE piciemsre bE 1995, 3 LPRA. 81015 (c).
®Ley ve ReLaciones FeveraLes, art. 9.
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tampoco provee la Constitucion expresamente que dicho poder no se
gjercerd por los estados.?

Il. Tendencias M odernas

Actualmente, la practica comun de las firmas cinematogréficas de
mayor importancia como Paramount Pictures, MGM Sudios, Walt
Disney Productions, Warner Brothers Inc., entre otras, es comprar los
derechos de un autor al libretista o tener empleados contratados por las
mismas firmas que hacen la labor creativa requerida como parte de su
trabajo, pero lafirmaconservatodos|os derechos sobrelapelicula® Este
es el caso de los “works for hire” que se discutirdn en detalle mas
adelante. Esto limitalacantidad de controversias que puedan surgir sobre
reclamaciones de derechos sobre | as pelicul as, ademas de resultar en un
negocio muy lucrativo para estas firmas.

En Puerto Rico, |as producciones cinematograficas también surgen de
este tipo de acuerdos, en los gque se compran |os derechos o se adquieren
a través de “empleados” que producen el trabajo. Por ejemplo, el Sr.
Noel Quifiones, uno delostresescritoresdel libreto delapeliculaFlight
of Nancy, filmadaen Adjuntas, Puerto Rico, cedio susderechosde autor a
lasociedad especial |lamada delamismamanera, Flight of Nancy.”® En
virtud del acuerdo entre el sefior Quifionesy lasociedad, setransmitieron
los derechos de autor sobrelapelicula, inherentes de su autor intelectual,
alasociedad. Por lo tanto, al perfeccionarse este acuerdo, losderechosde
autor le pertenecen a dicha sociedad y no a sefior Quifiones. En este
caso, lasociedad adquiri 6 contractual mentelos derechos de autor sobrela
pelicula, esdecir, € sefior Quifiones cedi6 contractua mente susderechos
de autor sobre la pelicula.

A pesar de ser éstala préactica comun, siempre surgen controversias
cuando una tercera persona interviene de alguna manera en la pelicula,
resultando ser unacontribucion significativay tal vez no contempladapor
lafirma cinematografica. Resulta razonable pensar que la persona que
contribuyd con la creacion de la pelicula, ya sea en la elaboracion de

oLostein v. CaLFornia, 412 US. 546 (1973).

b, N. 3 EN 627,

“EntREvisHd oL SR. NoEL QUIRONES, ESCRHOR PELICWLA FLIGHE oF NINCY, EN SBN Juan, Puerto Rico (3 ve octugre be
2001).
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varias escenas, en lacreacion de los persongjes o cualquier innovacion en
e contenido, va a reclamar sus derechos sobre la pelicula, a menos que
haya pactado lo contrario. En muchas ocasiones prosperan las
reclamaciones, pero no siempre es asi. Seria justo establecer una
legislacion que ampare los derechos de los desprotegidos
contractualmente ante estas enormes firmas cinematogréficas. Los
métodos més comunes de contratacion, bajo la Copyright Act, son los
trabgjos en conjunto,®* los trabajos por empleo® y los trabgjos
colectivos.?®

I11. Disposiciones generales sobre derechos de autor

A cada autor de una obra expresada en cuaquiera de sus
manifestaciones, yasealiteraria, artistica, musical, entre otras, le asisten
derechos que nuestro ordenamiento juridico reconoce tanto en la esfera
federal®’ como en laestatal. Al reconocimiento que sele haced autor de
la pelicula se le conoce como derecho de autor.

Antes de comenzar a discutir todas las disposiciones legales
aplicables a los derechos de autor que tienen los autores de una
produccion cinematogréfica, tanto en la jurisdiccion estatal como en la
federal, es necesario definir algunos conceptos para un mejor
entendimiento de [os mismos.

Es preciso comenzar definiendo qué esun autor. El autor deunaobra
es la persona de quien nace laideay quien la expresa, adaptando ésta al
medio que se quiere utilizar.”® Es necesario que laidea sea expresada, es
decir, no basta con que sea una simple idea para que se le reconozca un
derecho como creador de la misma. Debe desarrollarla, expresarla 'y
describirla, de ta manera gque no sea un simple concepto, sino uno
elaborado y desarrollado.?® Por ejemplo, |a idea de un compositor de
escribir unacancién sobrelabellezadel amor verdadero, no congtituyela
expresion de unaidea. Si a proximo dia surge una cancion sobre ese
tema no podria alegarse que ese compositor fue el autor, porgue no es

* Joint woRks.

WorksS FOR HiRE.

*CoLLeCHVE WORKS.

"EYCEP40 EL DERECHO MORAL DEL AVHOR.

“MARGRET BARRETT, NELLECTUAL PROPERTY 257 (THirp EviHion 1999—2000).
%45 Am. UL, Rev. 13235 (1996).
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suficiente laideadelacancion, sino gue es necesario que exprese suidea
elaborada y expresada. La simple idea no es protegida por nuestro
ordenamiento juridico. Por €l contrario, si escribe la cancion con todos
los detallesy componentes de ésta, entonces si se consideracomo € autor
y, por lo tanto, le asisten |os derechos sobre ésta.

El derecho deautor esel reconocimiento que hace el Estado en favor
de todo creador de obras literarias y artisticas, otorgandole proteccion
para que €l autor goce de privilegios exclusivos de caracter mora o
persona y patrimonial. Estaproteccion seconcede desde el momento en
gue la obra se haya fijado en un soporte material de manera que pueda
probarse su existencia. Los derechos del autor son: perpetuos,
inalienables, imprescriptibles e irrenunciables® En relacion a los
derechos de autor, & Caodigo Civil dispone:

El autor o derechohabiente de una obra literaria, cientifica, artistica y/o
musical tiene el derecho de beneficiarse deellay las prerrogativasexclusivas
de atribuirse o retractar su autoria, disponer de su obra, autorizar su
publicacién y proteger su integridad, con arreglo a las leyes especiales
vigentes sobre lamateria

El siguiente concepto a ser definido es propiedad intelectual. La
propiedad intel ectual abarcalos derechos|egal mente protegidos sobrelos
productosintelectuales.* Por productosintel ectual es se entienden obras
literarias, cientificas o artisticas, invenciones, fotografias, peliculas,
programas de computadoras, entre otros.*® Incluye toda obra que sea
producto del intelecto del hombre. La propiedad intelectual comprende
|as patentes, |os derechos de autor, las marcas registradas, lapresentacion
comercial y los secretos comerciales.® El conjunto dederechosquelaley
reconoce al autor sobrelas obras que haproducido con su inteligencia, en
especia los que de su paternidad le seareconociday respetada, asi como
gue se le permita difundir la obra, autorizando o0 hegando, en su caso, la
reproduccion.® Comprende el derecho de propiedad intelectual |as obras

PCoto MordLes v. Calo, RE-94—258 (04/17/96).
. Gy PR. &+ 359 8, 31 LPRA. & 1401,

17 U.S.C & 102,

b N, 24,

*b N 24,

“Qp, Seec, Just. Nm. 29 pE 1998,
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cientificas, literarias y artisticas que pueden darse alaluz por cualquier
medio.®

Lapropiedad intelectual comprendelos derechos de indole econémica
y los derechos extra patrimoniales, incluyendo el derecho moral del
autor.*” El caso Cotto Moralesv. Calo Rios discute |as diferencias entre
el derecho patrimonial del autor y €l derecho mora del autor. Se
establece que la ley federal sobre derechos de autor ocupa €l campo en
relacion con | os derechos patrimonia es de autor, perono enlorelativo a
los derechos morales del autor.

Es importante definir o qué es el derecho patrimonial del autor y el
derecho moral del autor y establecer las diferencias entre ambos términos.
La propiedad intelectual estd compuesta por dos valores fundamental es:
valor moral y valor patrimonial. El valor mora tiene un carécter
personalisimo. Esto quiere decir que se le confiere el derecho a base de
unas cualidades, atributos personales intransmisibles. Es un derecho
persona guetiene el autor sobre su obray que debe gjercer en defensa de
su dignidad como artista. El derecho moral es aquél que permiteaquien
creaunaobragozar delaproteccion del derecho de propiedad intelectual .
Es un derecho absol uto queimpone un deber de respetarlo y abstenerse de
interferir con éste. A través del mismo el artista puede mantener la
integridad de su obra. La defensa de esaintegridad incluye el derecho a
impedir que laobra seaaterada, mutiladao deformada. Lamutilacion de
una obra, por g emplo, constituiria una violacion a este derecho. En este
caso, € autor, amparado en su derecho moral, puede reclamar
indemnizacion por la mutilacion hecha a su obra.

El derecho patrimonial del autor es e derecho que le asiste a todo
autor de una obra de lucrarse de ésta. Este es €l derecho exclusivo del
autor de explotar econdmicamente sus obras 0 autorizar a otros su
explotacion, siendo el autor, €l titular originario del derecho patrimonia y
sus herederos o causahabientes, lostitularesderivados. A estos derechos
econdmicos se les aplica en Puerto Rico la Ley Federal de Copyright.®
Esta Ley defiende los derechos patrimoniales del artista® El derecho
moral del autor es aquel que permite a quien crea una obra gozar de los

“Qssorio Ruiz v. Secretario ve La Viviensd, 106 DPR. 49 (1977).
boN TR

*17 0.S.C & 101

“fo.
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beneficios de su autoria, derecho de cada artistao autor alaintegridad de
su honra. ®° El objetivo de este derecho es la concepcion de la obra
artistica como una prolongacion de la persona ddl artista. El derecho
moral del autor tiene como propésito principal conservar la honra del
autor. Este reconocimiento esta desprovisto de proteccion federal, ya
gue, aunque la Federal Copyright Act lo define, no lo reconoce como
derecho. Sin embargo, en Puerto Rico € Codigo Civil reconoce este
valor atodo autor deunaobra. Hay unadistincion entre el derecho moral
y € derecho patrimonia del autor; son acciones independientes. El
derecho mora del autor 1o que protege es la honra mientras que el
derecho patrimonial** protege el derecho alaexplotacion econémicadela
obra. El derecho moral se extiende hasta cincuenta afios después de la
muerte del autor.** En caso de muerte o incapacidad del titular, sus
derechohabientes tendran laproteccion que provee el Cédigo Civil.*® En
relacion alos remedios que provee € Codigo, en € caso de violarse los
derechos de autor, €l mismo dispone:

Laviolacion del derecho moral daderecho asolicitar remediosinterdictales
temporeros o permanentes, que incluyan la restitucion, confiscacién o
destruccion de obras, seglin seael caso. Dichaviolacion también daderecho
areclamar dafios. Debera establ ecerse un adecuado balance entre el derecho
de propiedad del titular de unaobray el derecho moral de su autor.*

En la jurisprudencia estatal se ha destacado la diferencia entre
derecho moral del autor y derecho patrimonial del autor. Lostribunales
estatal es carecen dejurisdiccion paradeterminar sobre asuntos de caracter
patrimonial, ya que los mismos se rigen por las disposiciones federales
del “Federal Copyright Act”. En Puerto Rico el campo esta ocupado por
esta ley federal. Eso significa que unaley estatal no puede interferir en
este derecho. Cualquier acto deterceros que interfieracon el derecho de
un artistaarecibir compensaci 0n econdmica de susobras o que provoque
el menoscabo del éxito econdmico, sera causa de accion suficiente para
impugnar esta actuacion en los tribunal es federal es.

“C. CN. PR. ar+. 3598, 31 LPR.A. & 140%e.
Que s PRoFEQTPO POR LEGTSLACION FEDERAL,
“C. CW. PR. ar¥. 359¢h. 31 LPR.A. 8140 Te.
“C. CN. PR. art. 359¢H, 31 LPR.A. § 140lc.
“C. Cw. PR. -+, 3597, 31 LPR.A. & 1407 b,
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Existe también &l derecho areclamar dafios. El término prescriptivo
en este tipo de reclamaciones es de tres afios desde que se conoci6 cada
violacion. El Codigo lereconoce €l derecho, atoda personaque cree una
obra de arte, de percibir un cinco por ciento del aumento en valor de
dicha obra a momento de ésta revenderse. Al derecho a reproducir la
obra se le conoce como copyright. Este le garantiza al creador de una
obraintelectual €l derecho exclusivo de controlar su reproducciony que
ellas estén derivadas de la obra origina.* Esta ley federa se ha
concentrado histéricamente en la proteccién del aspecto econémico dela
propiedad intelectual.* En Reynal v. Tribunal®’ se resolvié que la
legislacion estadounidense no es la Unica fuente de amparo para la
propiedad intelectual. La legislacion norteamericana referente a
copyright se encaminaa proteger laexplotacion econdémicade unaobra.
Ladoctrinacivilistadel derecho moral vamas|ejos, habiéndose disefiado
para proteger las obras artisticas y literarias y a sus creadores contra
dafios no econémicos.

El Cadigo Civil tiene comprendido en sus articul os|os derechos que
cobijan d titular deunaobradeindoleintelectual. Endichosarticulosse
identifican y definen los elementos inherentes a proceso de
reconocimiento y ejecucion de derechos del autor en una obra de
propiedad intelectual. Sefidlan éstos € derecho que todo autor o
derechohabiente de unaobrade indoleintel ectua tienede beneficiarsede
ésta y las prerrogativas exclusivas de atribuirse o retractar su autoria,
disponer de su obra, autorizar su publicaciény proteger suintegridad, con
arreglo a las leyes especiales vigentes sobre la materia. En € articulo
359b se define e concepto de derecho moral del autor que es aquél que
permite a quien crea unaobragozar de los beneficios de su autoria. Este
seria €l caso, por g emplo, de una mutilacion llevada a cabo en unaobra
reproducida que ha sido publicada sin autorizacion.®

V. Legislacion Federal

“/b N. 20,

“PANCORBO V. Wometco bE PR. INc,, 115 DPR. 495 (1994),
“102 DPR. 20 (1974).

“Coto MoraLes v. Rios, RE-94—2s8 (04/17/96).
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A. Propiedad de derechos de autor en las producciones
cinematogr aficas en virtud del Copyright Act del 1976

Laley federal sobre derechos de autor ocupael campo en relacién con
|os derechos patrimonial es de autor, pero no en lo relativo alos derechos
morales del mismo. El Copyright Act gobierna exclusivamente los
derechos legales o en equidad equivalentes a cual quiera de | os derechos
exclusivos, dentro del &mbito general del derecho de autor.*

El autor de una obra o un trabajo es € propietario inicial de los
derechos de autor, es decir, de los derechos morales y patrimoniales, al
igua que de los derechos de reproducirla. Para que sea considerado
como el autor, debe fijar la expresion de su idea®™ en un medio tangible
que permitasu reproduccion.® Como propietarioinicial desusderechos,
tiene la facultad inherente de reclamarlos o renunciar a éstos. En este
ultimo caso, €l autor cede sus derechos a otras personas a través de un
acuerdo. Cuando un trabajo o una obra es realizado como parte de su
empleo,** dentro del significado que dispone el Copyright Act de1976, la
personaque contrato aese empleado y laque, por consiguiente, le pagaa
éstepor el trabajo, seconsiderael autor delaobray no a verdadero autor
intelectual (el empleado). Hay muchas controversias en torno a la
determinacién de pertenencia de autoria.  En las producciones
cinematograficas hay varias maneras de determinar la autoriade la obra
para reclamar los derechos que a esos efectos le corresponde. El
Copyright Act establece diversas disposiciones aplicables a la
determinacién de autoria en las producciones cinematogréficas.

1. Trabajosen Conjunto (Joint Works)

Los autores de los trabagjos hechos en conjunto se consideran
coautores del mismo.>® Segtin el Copyright Act, un trabajo en conjunto®
es un trabajo preparado por dos 0 mas personas con laintencion de que
sus contribuciones se unan paraformar el contenido completo delaobra.

517 .5.8101 (1994 & Supp, I 1999).

“UNa vEZ Y8 £S5 +RANSFORMADE Esta @ WN@ “0BRa”.
N 4

“MavE FoR HiRE.

“b. N, 20.

* Joint worke
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Para gue pueda clasificarse bajo esta categoria es indispensable que al
momento de crearse la obralas partes tengan la intencion de hacerlo en
conjunto con otra u otras personas para que & producto de todos sus
trabaj os se unaformando unasolaobrafinal. En estetipo decontratosno
importa que | os trabaj os se produzcan en momentos distintos, pero si es
necesario que al momento de producirse cada uno, todas las personas
tengan la intencion de hacer el trabgjo en conjunto, es decir, en ser
coautores de la obra.

Como se ha mencionado anteriormente, para ser coautor de una
pelicula, se debe aportar expresiones de ideas, no simples ideas. La
cantidad delacontribucién hechapor cadaunadelaspartesesirrelevante
porgue todos los que sean contratados bajo esta disposicion y cumplan
con e requisito de intencion antes mencionado, serdn considerados
coautores paratodoslosfineslegales. No obstante, lacantidad aportada
por cada uno puede ser utilizada como evidencia circunstancial al
momento de determinar si hubo intencion de las partes de hacer un
trabaj o en conjunto (joint work). Un gjemplo seriaqueA, luego de haber
consultado con B, haga un tipo de promocion para cierta compariia X,
disefiandole un logo, un lema promocional y unos brochures con
fotografias e informacion de la compaiiia. Si B reproduce ese material
promocional y es reclamado por A, la Unica defensa que tendria para
justificar lareproduccion sin su autorizacion ni lade la compariia es que
él es coautor de ese material. Es entonces cuando, en ausencia de
contrato, €l Tribunal evalla, por medio de laevidenciacircunstancial, si
la cantidad aportada podria conducir ala determinacion de intencion por
parte de B de hacer un trabajo en conjunto. De no probarselaintencion, a
B no le asistiria el derecho areproducir este material.

El efecto juridico que tiene este tipo de clasificacion es que los
coautorestienen los mismos derechos en partesiguales sobreel todo dela
obra (pelicula). Esto significa que ninguna de las personas puede
reclamar sobre la parte que aportd, sino que todos tienen derechos sobre
todalaobra. ¢Pueden éstos entonces reproducir la obrasin autorizacion
del otro? Contrario seria si varias personas hacen aportaciones a una
peliculasinintencion de ser coautores. Cada personatiene derechossolo
sobre |la parte que aportd, no sobre la totalidad de la pelicula. Por lo
tanto, no puede reproducir laparte gue no aport6 sin €l permiso del autor.

Estasituacion vaadepender, en muchas ocasi ones, seglin se hareiterado,
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de lo acordado por las partes. Es preciso recordar que “los contratos son
la ley entre las partes” y en ellos siempre va a regir la voluntad de éstas.

2. Contratospor Empleo (Worksfor hire)

Durante &l proceso de produccion delas peliculas delargometraje se
efectiian acuerdos para llevar a cabo una “compraventa” de derechos. Es
decir, se compran derechos a cambio de una compensacion. La Federal
Copyright Act ha definido este tipo de negocio juridico como “works for
hire”>. Al perfeccionarse el contrato, e autor de la obra le cede todos
sus derechos a la firma o productor. Por lo tanto, €l titular de los
derechos de autor es la persona natural o juridica que lo contrat6. Un
gjemplo queilustrarialas disposiciones antes expuestas, seriael caso de
gue una firma cinematogréfica, como Paramount Pictures, tuviera
empleados bajo las disposiciones del contrato por empleo que estuvieran
a cargo de crear las escenas o crear los dibujos animados que seran
utilizadosen lapelicula. El creador del dibujo animado o delaescenano
seré considerado su autor en virtud de ese contrato. El autor, paratodos
losfineslegales, esel que contratd al empleado; en este caso, Paramount
Pictures.

No obstante, € Tribunal Supremo de los Estados Unidos ha
establecido que en estos casos la palabra “empleado” tiene que ser
interpretadapor e tribunal.® Si el Tribunal determinaquelapersonaera
empleado y gque su obra fue producto del curso normal de su empleo,
entonces el trabajo sera considerado “work of hire” y el derecho de autor
le corresponde a contratante.

Bajo este tipo de contratos hay dos clasificaciones: |os trabgos que
producen los “empleados” en el curso normal de suempleoy lostrabajos
especiales, que son realizados por contratistas independientes y no por
“empleados”.>’ Los efectos en ambos supuestos son |os mismos, ya que
el contratante es el que tendra todos los derechos sobre la pelicula.

3. Trabajos Colectivos (Collective Works)

17 0.SC. & 101 (1994 & Supe. N 1999).
*Communidy For CrReative Non—VioLEncE v. Refb, 490 U.S. 730 (1999).
b N. 40,
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El Copyright Act de 1976 define a los trabajos colectivos como
trabaj os independientes adaptados a un trabajo comin. Esunaespecie de
compilacion de materiales independientes. NO es necesario que estos
trabaj os sean producto de distintas personas. Bajo estacategoria, € autor
intelectual de cadatrabgjo tiene derechos sobre el mismo, adiferenciade
lo que ocurre en € caso de los trabajos en conjunto. En cuanto a éstos
Gltimos,® los autores intel ectual es son titulares de los derechos de autor
de la obra en partes iguales y no necesitan autorizacion de los otros
coauitores para gjercer sus derechos.® Otra diferenciaentre anbos tipos
de contratacién para las producciones cinematogréficas es que no es
necesario que haya intencion al momento de hacer trabajos colectivos.

V. Diferenciasbasicasde lalegislacion estatal y lafederal sobrela
propiedadintelectual

Los derechos de autores, artistas, compositores, cineastas y demas
integrantes de la comunidad intelectual en Puerto Rico estan
fundamental mente protegidos por dos estatutos: laley federal Copyright
Act de 1976 y la Ley de Propiedad Intelectual de Puerto Rico® Las
disposiciones pertinentes del Codigo Civil de Puerto Rico se aplican
como derecho supletorio, en cuanto no sean incompatibles con la
legislacion federal sobrelamateria. El Congreso no haocupado €l campo
en la zona de derechos de autor, por |o que las leyes estatales sobre la
materia pueden coexistir junto a la legislacion federal. Laley federa
sobre derechos de autor ocupa € campo en relacion con los derechos
patrimoniales de autor, pero no en lo relativo alos derechos morales del
mismo. El Copyright Act gobiernaexclusivamentelosderechoslegaleso
en equidad equivalentes a cual quiera de los derechos exclusivos, dentro
del ambito general del derecho de autor, especificados en la seccion 106
del estatuto. El alcance de esta ley federal es estrictamente “patrimonial”,
guedando los estados y Puerto Rico en libertad de legislar sobre los
derechos morales del autor, en cuanto no sea incompatible con la més
reciente legislacion federal sobre e derecho moral del autor.® La

“[Ra8a30S EN ConaNto (JoiNF wWoRKS).

PEJEMPLO: REPRODUCTR LA 0BRA 0 LUCRARSE DE ELLQ.
“Ley Nom. 96 b 15 bE Julio bE 1999, 31 LP.R.A. &140,
17 US.C. § 106a.
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legislacion federal que protege e derecho moral del autor esdeaplicacion
aobras de 200 gjemplares 0 menos.

Ladoctrinade campo ocupado tiene su fundamento en laClausulade
Supremacia de la Constitucion de los Estados Unidos. No se presume
gue el Congreso ha ocupado € campo y que la legislacion federal
sustituye ala estatal por € solo hecho de que el Congreso reglamento en
forma limitada cierta &rea. Hay situaciones bajo las cuales un estatuto
federal no puede coexistir con un estatuto estatal, en cuyo caso, la ley
estatal puede invalidarse siguiendo varias aternativas. e Congreso
puede declarar su intencién especifica de “ocupar el campo” en un area
particular areglamentarse, pero de no haber unadeclaracion expresa por
parte del Congreso, se puede ocupar € campo s la reglamentacion
federal es tan abarcadora que no cabe duda que laintencién federal era
reglamentar la totalidad del area y no es posible ninguna otra
reglamentacion estatal. Unaley estatal puede ser convalidadasi conflige
directamente con un estatuto federal.

V1. Legidacion Comparada

La legislacion |atinoamericana reconoce la existencia de regimenes
legales especiales, paralaprotecciony el reconocimiento delos derechos
vinculados alacreacion intelectual en general. Argentina, por gemplo,
regula la proteccion de derechos del autor.” En ella encontramos la
mencion del derecho moral.

La civilizacion moderna superé € criterio antiguo de procedencia
romanasobre €l dominio delascosas. Hoy en diase hablano solo dela
propiedad de las cosas, sino también respecto a la titularidad de los
derechos sobre toda obra creativa del hombre.

La proteccion de la propiedad intelectual ha sido considerada
tradicionalmente una exigencia internacional de seguridad juridica.
Existe un organismo internacional, la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual, que promueve la armonizacion y el tratamiento
reciproco en las | egislaciones sobre derechos intel ectual es.
LasNaciones Unidasreconocen el derecho detodapersonaabeneficiarse
delaproteccion delosintereses moralesy materia esquele corresponden

4P/ /v LEWEB.LOC.CoV/ COPYRIGHE/ CTRES/ CTREL HML.,
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por razén delas producciones cientificas, literarias o artisticas de las que
sea autora.®®

VI1l. Recomendaciones

Toda persona que sea €l autor o creador de un obra producto de su
propiedad intelectual debe hacer valer sus derechos por medio de los
mecanismos que el ordenamiento juridico le provee. Para que estos
derechos surtan efectos, toda obra que sea publicadadeberd ser inscritaen
el Registro de la Propiedad Intelectual en el Departamento del Estado.
Deberd seguir los procedimientos que la Ley de Propiedad Intel ectual
dispone para que en efecto proteja sus derechos. Las obras literarias y
artisticas estan muchas veces presentes a acance de todos con féacil
acceso parasu reproduccionilegal. Nostocaatodos hacer valer nuestros
derechos, respetando € derecho de los demas. Es importante recordar
gue se puede hacer uso personal de la propiedad intelectual gjena,
siempre que se tenga la autorizacion del autor o derechohabiente o las
obras estén debidamente identificadas. Es por esto que se recomienda
gue siempre que se utilicen recursos intelectuales ajenos se hagan las
debidas citaciones o atribuciones. Esto no le quita méritos a un trabgjo
individual, sino que le afiade valor a trabajo que se esta realizando a
hacer referencia a personas con un talento digno de mencionar. El
reconocimiento de los atributos ajenos, en este caso intelectuales, es un
acto que enaltecetanto a que reconoce con su humildad y honradez como
a reconocido que con su capacidad intelectual ha servido de fuente de
conocimientos. En caso de obtener beneficios pecuniarios de la
reproduccion o venta ilegal, constituye esto una apropiacion ilegal de
propiedad intelectual. En las producciones cinematograficas, se debe
especificar contractual mente todas | as aportaciones, indicando € gradoy
limite de éstas antes de intervenir. Deben estar claros |os acuerdos para
gue éstos no sean sujetos ainterpretaciones que desvirtlen lavoluntad de
las partes @ momento de la contratacion. Las personas que aporten
intel ectual mente en laobray/o produccion cinematogréficadeben exigir
un acuerdo por escrito para efectos de evidencia en caso de tener que
reclamar posteriormente su derecho de autor. En el caso deloslibretistas,
a igual quetodo autor de unaobra, debeninscribirlo en el Departamento

SEpwiN R, HARVEY, DEREGIO DE AUR 455 (Seyta Evicion 1997).
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de Estado™ o en laBibliotecadel Congreso de los Estados Unidos, en el
Departamento de Registros de derechos de autor. Esto constituye
evidencia prima facie de su autoria.

Lapropiedad intel ectual esuna propiedad que todos poseemos con €l
potencial de utilizar para beneficio propio y para contribuir
significativamente con los valores de lasociedad. Esresponsabilidad de
todos hacer un buen uso de esta valiosa propiedad, gercer los derechos
gue ellaconfierey respetar los derechos g enos.

Conclusién

L uego de haber discutido brevementelas précticasmascomunesen e
proceso de produccién de peliculas en torno a lo que se refiere a su
autoria, podemos concluir razonablemente que, si bien escierto quetanto
lalegislacion federal como lalegislacién actual protegeny reconocen los
derechos inherentes del autor de una obra, en ocasiones quedan éstos
desprovistosde proteccién. Lasproducciones cinematogréficasexigen un
alto grado de participacion artistica 'y profesional. La mayor parte de
estas intervenciones estan predestinadas en un contrato. No obstante,
debido a la gran participacion requerida para lograr € éxito de una
produccion cinematogréafica, es més oneroso tener un control de cadauna
de las personas que participan de este proceso. Lograr un acuerdo de
todas | as personas para un mismo asunto, en este caso, €l contenido dela
pelicula, es practicamenteimposible. Es perfectamenteldgico pensar que
las personas que trabajan en la pelicula aportaran sus ideas, opiniones o
sugerencias. El problema de ser éstas adoptadas, existiendo acuerdos
previos sobre la autoria del contenido de la pelicula, es la probabilidad
razonable de que las firmas no le reconozcan su aportacion y
acomodaticiamente se lo atribuyan como parte de los derechos que les
corresponde en virtud de las disposiciones de como adquirir laautoriade
una obra. Esto, luego representa un problema de prueba ante los
tribunales.

“EN EL cBso vE Puerto Rico.



